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Uma analise demografica do filme&ue horas ela volta?

Introducéo

O Cinema ja vem sendo utilizado tanto como objatantp como método de
pesquisa pela Historia, Psicandlise, Filosofia én€las Sociais, especialmente pela
Antropologia que lanca méo da anélise de filmeogéo, além dos documentarios.

Este artigo propde uma analise filmica sob o palovista demogréafico e por
outro lado, se apropria do discurso cinematograficmo método de estudo de temas
incorporados pela Demografia, como movimentos rogies, relagbes de trabalho,
género, relacbes familiares e intergeracionaiseenitros.

N&o sdo muito numerosos os trabalhos que se dediosssa relacdo do Cinema
com a Demografia. Um dos primeiros autores a apogdaa possibilidade foi Serge
Daney (1997) no text®our une ciné-démographi@ublicado originalmente erhi988),
no qual propde o estudo da populacdo composta peesonagens dos filmes e a
necessidade de uma demografia dos seres filmados.

A analise da composicdo demografica da producamsdal, de personagens e
equipes, assim como de seus produtos (os filmesd mos diz sobre nossa populacéo, e é
capaz de tracar um panorama nao s6 sobre o cineenaegproduz no pais, mas sobre a
nossa propria sociedade.

Revelar a composicdo demografica das personagendiloh®s — apopulacao
filmadade Daney (1997) — nos leva a refletir sobre asgpesi que os diferentes grupos
sociais ocupam nas representacdes cinematografeagomo e 0 quanto sao
representacdes sobre as posicdes que esses megpusacupam na propria sociedade.

Alves, Ribeiro e Hirano (2013) elaboraram uma lalssdados com cerca de 1.400
filmes de longa-metragem brasileiros produzidoseeh®91 e 2010 a fim de analisar a
interseccdo entre género, raca e etnia, observaadespacos reservados aos negros,
grupos indigenas e mulheres no cinema brasilei® ulamas décadas. Os autores
chegaram a conclusdo de que ha uma distribuicapagéis desigual para negros,
indigenas, amarelos e mulheres, comparando-se caspaco ocupado por homens
brancos no cinema brasileiro, que os limita em dgaparte aos papéis criminalizados,
marginalizados e de menor prestigio social: espdoasesticos, periferias e favelas nos

grandes centros urbanos, ou por seu valor ideotitade expressao cultural na musica,



religido, culinéria, danca, em comunidades étnieas) caso das mulheres, em papéis que
valorizam o olhar masculino em detrimento de peatsypas femininas.

Novamente citando as reflexdes de Daney (1997pase este autor o cinema
moderno passa a representar grupos sociais acs peidencem os diretores, € de se
imaginar que a populacéo filmada seja semelhamepalacdo que filma, ou seja, que
existe uma relacdo entre as personagens nas tatasauipes nos filmes — demonstrado
por Alves (2011) que utilizou modelagem estatigbiaea revelar associacdes entre o sexo
dos diretores e de individuos que desempenham sofuracées chave na producao
audiovisual brasileira (como roteiristas, produsoeediretores de fotografia) e o sexo dos
protagonistas, tematicas, géneros cinematografcasitras caracteristicas dos filmes
realizados entre 1961 e 2010.

Este artigo toma como exemplo pratico dessa utigado Cinema para uma
andlise demografica, e vice-versa, o fillQeile horas ela voltg?dirigido por Anna
Muylaert. O artigo pretende trabalhar através dimeficom questdes como trabalho
domeéstico e a relacdo entre patrbes e empregatloe,oy geracao e a relacdo mae e filha,
migracdo Nordeste—Sudeste, espacos domésticosagossgociais e as dicotomias sala—
cozinha, quarto de hdospedes—quarto dos fundos swe@mis—areas de trabalho.

Lancado em 2015, vendido para mais de 30 paises,pessagem por diversos
festivais no mundo e prémios em festivais impoeantomo Berlinale (Berlim,
Alemanha) e Sundance (Utah, EUA)ue horas ela voltaharra a historia de Val
(interpretada por Regina Casé€), que deixa suaeidathl no interior de Pernambuco, e a
filha pequena Jéssica, para trabalhar em S&o leanio baba e doméstica. Morando na
casa dos patrbes — uma mansao no bairro nobre dmNo— ela estabelece uma relacéo
cordial com o casal e desenvolve um vinculo deafein o menino Fabinho (interpretado
por Michel Joelsas), talvez como forma de compeasafio convivéncia com a propria
filha que ficou aos cuidados de parentes no Noed®kirém, esse quadro aparentemente
harmonioso é guebrado com a chegada de sua filbaagnbém deixa Pernambuco e
chega a Sao Paulo para prestar vestibular. A daedga Jéssica (interpretada por Camila
Mardila) questiona uma série de regras nao ditas>e com as relacdes de poder de Val

com os patroes.



Sob a perspectiva de Género

Apbs receber prémios em festivais como Berlim ed8noe Que horas ela volta?
foi escolhido como o filme representante do Braaildisputa pelo Oscar 2016 de melhor
filme estrangeiro (embora néo tenha ficado na tisiindicados), e fez de Anna Muylaert
a primeira mulher ap6s Suzana Amaral, em 1986 earqu uma lista de filmes dirigidos
por homens nos ultimos 30 anos escolhidos paraseptar o pais.

O filme Que horas ela voltaacabou se envolvendo numa polémica apoés ter sido
exibido em Pernambuco numa sessdo bastante agitadaomentarios grosseiros e
preconceituosos de famosos cineastas locais, gigam a diretora Anna Muylaert a se
posicionar sobre a presenca de mulheres na dicdgématografica e no protagonismo de
filmes, entre outras. Questdes que recentementamwirsendo repetidas em eventos como
festivais e premiacdes de cinema, como o Oscar.

Para Anna Muylaert (apud HAMA, 2015), uma mulhere daz sucesso num
espaco tradicionalmente ocupado por homens, comeado do cinema, especialmente da
direcdo cinematografica, acaba incomodando numaedsme ainda marcada por
desigualdades de género tanto no mercado de toabatho nas representacdes culturais.
Para Muylaert, é dificil para alguns homens vergher no protagonismo, nos espagos de
poder e em territdrios onde muito dinheiro circula.

Kate Tremills (2005, p. 45) também acredita quei@dghomens profissionais de
cinema se sintam incomodados com mulheres ocupzargos de comando na industria
audiovisual.

Assim como acontece em outras areas do mercad@hkdho, onde a presenca
feminina em cargos de direcdo e geréncia aindaméatia, também no cinema a
participacdo da mulher desempenhando funcdes ciadla esta significativamente mais
baixa do que a dos homens (ALVES, 2011).

Muylaert (apud HAMA, 2015), também se posicionobreoccomentarios contra a
atriz Regina Casé por ser uma protagonista forapdokdes de beleza aos quais as
mulheres brasileiras sdo submetidas.

Segundo Joan Scott (1989), a segregacao da mahsmcredade e no mercado de
trabalho faz parte do processo de construcéo dergéA persisténcia da associacao da
masculinidade com o poder e os valores hegemodae&edsve aos sistemas de significados
e a maneira como as sociedades representam o gétmrdsso, a importancia da

reformulacédo e reorganizacédo permanente da sinaligélizda diferenca.



O cinema foi criado e estruturado por uma socieddaiminada por homens,
consequentemente, a representacao da mulher estiugdio das personagens femininas
foram elaboradas a partir da perspectiva mascutarao como publico-alvo o olhar
masculino do outro lado da tela também.

Desta forma, a manipulacdo do corpo feminino pefeerta como objeto de
consumo e a relacdo ndo incomum da imagem femamsapapéis de menor prestigio
social reafirmam a distincdo de papéis de homemaukheres, ndo so refletindo a
sociedade como influenciando-a, num circulo vici@ddovES; ALVES; SILVA, 2011).

Desse modo a representacao da mulher no cinenira, @0 em outros espagos
de expressao, ocorreu, majoritariamente, a pagtivalores masculinos, bem como sua
representacdo depreciada favorecia a manutencasudeposicdo inferiorizada na
sociedade. Por isso, a modificacdo da imagem daenula comunicacdo e nas artes
sempre foi importante para o movimento feministane seu reflexo e, especialmente,
aliado no combate a reificacdo da mulher (ALVESECAO, 2015a).

Carol Almeida (apud NOGUEIRA, 2015) chama atencé@apo fato da
personagem Jéssica, apesar de ser uma adolesogpbelegada — que teve acesso a
educacao formal, se mostrar dona de seu corpoualstade, ndo se deixar diminuir pelo
fato de ser filha de uma doméstica — nas duas @mague é assediada por homens, “ao
se sentir acuada no seu papel feminino e paradogassédio, pede desculpas”.

Se as mulheres é desvalorizado o direito de paaticda vida publica e politica do
pais, é também desestimulado o papel de protagonistcinema, ou a perspectiva
feminina por trds das lentes. O filn@@ue horas ela voltazubverte os paradigmas
andropocéntricos, ao colocar uma domestica e hwadomo protagonistas, uma mulher
autoritaria e poderosa como antagonista, donasdosirsos e do ponto de vista que
conduz o filme, abordar a participacdo da mulhefonga de trabalho brasileira, valorizar
a maternidade e o trabalho doméstico, e principaiepeela perspectiva feminina que
constréi sua narrativa — a diretora (e também niste). Ao priorizar protagonistas
mulheres, os filmes de diretoras reforcam o lugarsdjeitos ativos das mulheres na
historia, comum e intencionalmente esquecido (ALVESELHO, 2015b).

Por outras razdes que fugiram da vontade da daetofilme acabou por levantar
guestOes fora da tela e promover um debate acergaedenca feminina em cargos de
comando, em ambientes de muita circulacdo de dmhei especialmente, fazendo

sucesso. O filme questiona duplamente a constriag§emaonica e patriarcal da imagem



feminina ao trazer protagonistas destinadas aibihigde a que estariam normalmente
sujeitas por suas condicdes de feminino, pobremarlde nascimento, e ao promover as
mulheres astatusde sujeito portador de acao e voz na narrativentatografica.

Nesse sentido o filme é transgressor em multipkpeetos, pelo protagonismo
feminino e de classe, pela politizacdo das relapdieadas e domésticas, pela forca das
mulheres nordestinas e pela luta a favor da maliédyeracional, espacial e social.

Figura 1 — Foto de divulgac&o do fil@eie horas ela voltaPonte: G1, 2015.

Trabalho doméstico, Migracéo e Luta de classes

O filme apresenta como protagonista uma mulher sgie de Pernambuco,
provavelmente, pelos mesmos motivos econdmicos inppellsionaram o movimento
migratorio para o Sudeste. Ao fazer esta opcadme facabou por receber criticas sobre
uma possivel repeticdo de estereotipos ao colooarllzer nordestina como trabalhadora
doméstica. O que podemos interpretar de outra foomao uma opgdo do filme em
representar uma situacdo bastante comum no Brasilde mulheres nordestinas que
deixam suas familias, e muitas vezes inclusivedilpequenos, para trabalhar em cidades
sudestinas. Além disso, € importante destacar dile® coloca esta mulher nordestina e
doméstica no papel de protagonista, o que faz waralg diferenca. O filme muda o eixo
das narrativas hegemonicas que representam trdba#isa domésticos em papéis
secundarios, as vezes sem fala ou como figura@tgmnto de vista do filme € todo da

cozinha, da &rea de servi¢o ou do quarto dos fundos



Jesse de Souza (2009), no liralé brasileira: quem é e como vj\apresenta a
reducdo das questbes sociais a uma mera quest@dndca e quantitativa como
subproduto de uma visédo oriunda do liberalismo.l&xwo do livro, o autor demonstra
como alguns mitos das ciéncias sociais montaranséo \e a maneira de lidar com os
problemas sociais. O autor divide a sociedade eatr@wlasses sociais, dentre as quais
duas possuem capital (econdmico e/ou cultural)autras duas ndo. A classe que ocupa o
topo da piramide social detém o capital econbma&eatiedade e corresponde a menos de
1% da populacéo. Abaixo se encontra a classe méeialetém o capital cultural e ocupa
cargos de prestigio e bem remunerados da sociellie.abaixo esta a classe formada
por trabalhadores técnicos com pouco nivel edumakioque é privada do capital

r4ll

(econdémico e cultural). E na base da piramide besié a “ralé” que nao tem capital e
ocupa cargos que sao caracterizados pela vendagade trabalho fisico. Vale ressaltar
que o autor usa o termo “ralé” para chamar atempgia a desigualdade e ndo para
desqualificar a imagem das pessoas dessa class¢Zf5Q009, p. 21). Nesta classe

encontram-se os trabalhadores domésticos. Com@$20@9) coloca:

“Como ela ndo encontra emprego no setor produtiv® gressupfe uma
relativa alta incorporacdo de conhecimento técoicocapital cultural’, s
pode ser empregada enquanto mero ‘corpo’, ou sgjap mero dispéndio
de energia muscular. E desse modo que essa claspiéada pelas classes
média e alta: como ‘corpo’ vendido a baixo pregja s1o trabalho das
empregadas domésticas, seja como dispéndio deianengscular no
trabalho masculino desqualificado [...]" (SOUZA Q20 p.23-24).

Maria Teresa Carneiro e Emerson Rocha (2009) dmwosobre a formacdo da classe
trabalhadora enfatizando sua trajetoria de videtaple conflitos e contradigbes. Alguns
desses conflitos e contradicdes sao tornados weigse aprofundados até mesmo pelas
pessoas que ficam do lado mais fragil da luta aeseks.

A reproducdo dessas classes ndo se da apenas ipodarnieeranca das riquezas
materiais, 0 mais importante € a transferénciavdéles imateriais”. Esses valores estédo
associados a “estilo de vida” e regras de compe@mémnque 0s pais transmitem a seus
filnos. E esperado que as criancas de cada classeggem esses comportamentos e
valores que lhes foram ensinados desde cedo (CAREROCHA, 2009). No filme
Que horas ela volta@ falta desta heranca “imaterial” € o ponto déunt@pentre a visao de
mundo de Jéssica e de Val. Jéssica ndo apreseatavedores por ter sido criada em um
contexto histérico diferente do da mée e por tes@do em um lugar distante, onde novas



possibilidades de vida futura devem I|he ter sidertatlas. Nasce deste contexto a
motivacdo da ida de Jéssica para Sao Paulo.

Carneiro e Rocha (2009, p. 126) acreditam que @sdaaclasse mais baixa, além
da miséria material, transmitem a seus filhos otifh@ de miséria “que se leva no corpo e
que se transmite, sem perceber ou querer, aoss fitlbono uma espécie de heranca
irrecusavel”.

Na casa burguesa onde Val trabalha e dorme, eximste separacéo visivel dos
lugares ocupados entre patroes e empregados. A paie do flme se passa na cozinha
e/lou a partir do ponto de vista da cozinha (e daasade servico). No entanto, essa
definicdo espacial € acompanhada de uma indefirigie o tempo de trabalho e o tempo
para si, entre ser um membro da familia ou um egaplee Em uma cena Val acorda um
pouco mais tarde e pede desculpas por ndo terdestifé da manha para a patroa. Ela
deve viver seguindo os horarios dos patrées, magomea nado definida. Segundo
Carneiro e Rocha (2009) tal fato surge como cor&ezja do carater indefinido da
relacdo entre patrdo e empregado; entre alguérféqueticamente da familia” e alguém
gue janta necessariamente depois que os patrdasijama mesa da cozinha.

Uma questao que o filme néo trata de forma diretgpéssibilidade de Val dedicar
mais tempo para si (ter um namorado, estudar ,reiit.). H4 uma cena em que Val sai a
noite com uma amiga, também domeéstica e tambémestiond, mas atordoada com
preocupacles, ela ndo consegue se divertir. Nesi@ &s barreiras privam desejos e
direitos basicos e a repressdo desses desejoscaosiar revolta. Uma saida imaginada
para as empregadas € o casamento, mas no filmeresdta é representada pela
personagem Jéssica.

A chegada de Jéssica é incomoda desde o inicialeSkava, desde a chegada, ter
uma moradia propria e se rebela contra as situagéebumilhacbes, exploracbes e
privacdes que a mae sofre em seu dia a dia sembgerou que ela acredita fazerem parte
do seu trabalho e situacdo social — as regrasiweigsque limitam a liberdade de Val.
Jéssica chega a perguntar se Val ja entrou nangjsei Val responde que ndo entrou
porque a piscina é dos outros. Jéssica segue sadmmgomo alguém que nao herdou os
valores de classe da mae, mas outros valores qaéoeam no mesmo lugar que os
patrbes. Segue uma sequéncia de micropoliticagpudundam a dominagédo de classe

sofrida por Val sem que ela perceba.



A luta de classes também é retratada no filme mag@omo as relagfes familiares
e de trabalho séo colocadas e contestadas. Emagala enacro a luta de classes se da nas
tomadas de decisdo sobre os recursos (publicos/adps) que vao ser dirigidos para
determinada classe. Por exemplo, se seréo direlner@zara as classes ja donas de capital
cultural e/ou econémico da populacdo ou se ser@siitlos para melhorar a distribuicao
de capital (tanto econémico quanto cultural) eagelasses que ndo tém acesso. Podem-
se entender alguns avancos das politicas de pmagido de crédito, universidades nos
interiores, emprego formal, direitos das trabalhaslodomésticas, escolas técnicas,
programas de distribuicdo de renda e financiamedatagricultura familiar, entre outros,
como exemplos de distribuicdo de capital entre &sses. Esses avangos no
direcionamento de recursos (tanto publicos quantagos) para beneficio de uma classe
privada de meios para acumular capital representamavanco da classe mais baixa. Em
Que horas ela voltg?a luta de classes se da na escala micro de d&l@gpacos e
posicdes de prestigio dentro da casa burguesasenuigssa a narrativa.

Anna Muylaert (apud ROSARIO, 2015) declarou que p&nsava durante a
construcdo do roteiro em analogias a questdesagaslitPara ela, o importante era dar um
destino diferente da reproducdo da heranca deecdadéssica, ou seja, um futuro diferente
do esperado para a filha da empregada, que normigmeeria ao migrar para Sao Paulo
tornar-se babéa igual a mae. No entanto, a diretokerga semelhancas entre Jéssica e
uma nova geracao que surgiu apos anos de um gogeenexpandiu direitos e protecao
social, criada a partir de uma nova realidaderadte por programas sociais que mudaram
a realidade e a autoestima dos brasileiros, costdhiliicdo de renda e cotas raciais nas
universidades, por exemplo (MUYLAERT apud ROSAR2015).

Muylaert (apud ROSARIO, 2015) declarou que a pexgem Jéssica foi
interpretada por alguns espectadores como “uma@essogante”, ao querer ser tratada
como héspede da casa onde a mae trabalha. Sedandéssica, diferentemente de Val,
teve acesso a educacéo formal, nunca teve ou fuiegiada e, portanto, ndo conhecia as
regras que segundo sua mae, as pessoas ja hadesca

Léa Maria Reis (2015) acredita que Jéssica repieesana geracao de um Brasil
Novo que comegou a ser construido nas ultimas décadde hoje € possivel o “porteiro
embarcar no avido e sentar-se ao lado da madama”nadame agora é obrigada a
cumprir a PEC das domésticas e a pagar direitdmlliatas as mulheres que antes

trabalhavam num regime de exploracéo.



No filme, a luta por espacos e oportunidades seodéda chegada de Jéssica que
contesta a dominacao sofrida pela mae. Um despagassé o quarto de héspedes. Dado
gue ela é uma visita, ela deveria ficar no quagtti@spedes. Aos poucos ela vai minando
a dominacédo e mostrando que os valores de uma ajassdeveria permanecer subalterna
e se contentar com os lugares que Ihe sdo ofese@dquartinho dos fundos) ndo foram
reproduzidos entre a mae e a filha. E essa rufgaraom que ela enxergasse a si mesma
como alguém que pode sentar-se a mesa dos paadesal e prestar vestibular para a
mesma universidade que o filho dos donos da casgra@de incbmodo € que estes
valores, que para Val as pessoas “ja nascem sdbgmala Jéssica sdo socialmente
criados e reproduzidos, e podem ser recriadosisftranados. Na verdade, “transformar”
talvez seja um termo muito forte, visto que, apégapassar no vestibular e influenciar a
mae a pedir demissdo e sair da casa dos patrdeg;alédo consegue modificastatus
social de Val, nem oferecer-lhe capital cultural opcdes de um futuro diferente
(falaremos disso mais a frente, nas concluséegmAlisso, Jéssica conquistou espacos
aproveitando-se das fissuras da classe dominamis, gla contou com o0 apoio
(interesseiro) do patréo e a oposicao ciumentatiagq

Segundo Matheus Pichonelli (2015), “o filme acexgprovocar desconfortos, mas
perde for¢ca quando se apoia em estere6tipos e esdagsimetrias entre ricos e pobres a

uma questao de meérito”. Como Souza (2009) tambéneao

“O que é escondido pela ideologia do mérito é,gmiet, 0 grande segredo
da dominacéo social moderna em todas as suas stapides e dimensoes,
gue é o ‘carater de classe’ nao do mérito, mapaaE®ndicdes sociais que
permitem o mérito” (SOUZA, 2009. p. 121).

A entrada numa universidade surge como a espedengacensao social. Essa ascensao €
dificultada na regido de origem de Jéssica e aagdgr €, também, motivada por uma
distribuicdo espacial desigual de oportunidades, aaminho de conseguir 0s meios
culturais necessarios para ocupar uma posicacedéigio na sociedade.

Sabe-se que o0s jovens do interior oriundos de @&scpliblicas tém maiores
dificuldades para passar nos vestibulares de silsgtes de renome e as vezes precisam
tentar mais de uma vez ou precisam de incentivogotiécas publicas para conquistar
uma vaga. E possivel entender que o filme acabanigd de forma implicita um reforco
a meritocracia com o fato da adolescente que tiéieelldades, mas se esforga estudando

(varias cenas mostram Jéssica estudando), passastibular, enquanto o adolescente



burgués que teve melhores condi¢cdes ndo consegaarp&ssa inversao enfraquece um

pouco o carater de classe que foi trazido a tordesenvolvimento do filme.

Relagdes familiares

O filme retrata uma situagcdo muito comum na sodedmasileira, o da empregada
doméstica e/ou baba colocada num lugar ambiguoite sanveniente para os patrées: o
de fazer “gquase” parte da familia.

Val deixa de dar afeto a sua filha Jéssica, cramdernambuco por outra pessoa e
para quem envia dinheiro — e por quem trabalhayaemelhor educacao e condi¢des de
vida —, mas dedica seu afeto a Fabinho, filho ébHps.

A pergunta que da titulo ao filme é feita por Fabia Val logo no inicio, quando
0 menino é ainda uma crianca, e se refere & maeethino, patroa de Val. Mais tarde,
Jéssica contara a mae que se fez essa mesma pedifgurhas vezes, quando era criada
por parentes enquanto a mée trabalhava — e cudiaabinho — em Sao Paulo. Para
Francesca Angiolillo (2015) essa pergunta “arrastasigo uma gama de assuntos” que a

classe média urbana brasileira conhece muito bem:

“A mée que trabalha fora deixa o filho pequeno @odados de outra mée,
gue, para assumir esse lugar, ndo cuida dos psofilims. Esse aspecto
resume a perversidade dos lagcos entre patrdes éstioas no Brasil”
(ANGIOLILLO, 2015).

Essa questdo do afeto transferido pela baba deps@pisos filhos aos filhos dos patrbes
nos remete forcosamente a triste lembran¢a dosotesgeravocratas das maes pretas, que
deixavam seus bebés nas senzalas para cuidar ecataaws bebés das sinhas.

Outra questado que cabe ser colocada nesse cogtextta discussao do trabalho
doméstico que deixa de ser feito por uma mulhert@mlha fora de casa para ser feito
por outra mulher. O filme questiona a transferéuleia responsabilidades com as tarefas
do lar de uma mulher para outra e ndo de uma muplaexr um homem ou para uma
divisdo entre os sexos, na medida em que apresarggersonagem masculina (Carlos)
gue nao realiza trabalho fora de casa e nem poraissume qualquer afazer doméstico,
nem sequer levantar-se da mesa de jantar para pegaopo d agua ou levar os pratos

sujos para a cozinha. Apesar de intencionalmentecaio as mulheres nos papéis
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principais e deixar os homens nos papéis secursdario filme avanca na inversao da
perspectiva hegemonica das representacoes de gérepersonagem Carlos deixa claro
gue quem paga as contas € ele, o dinheiro quentusteasa € de uma heranca dele. Ele
ainda tem poder, apesar das mulheres serem atprasagonistas.

Val acoberta erros de Fabinho, Ihe d& um carinloagpropria mae — uma mulher
ocupadissima e aparentemente fria — Ihe nega. kabpor sua vez, retribui o carinho de
Val, Ihe tem como confidente, lhe procura quander @yoio — ao invés de procurar a mae
— e desenvolve por ela uma relacdo também ambigua.

Uma cena que provocou certas reflexdes é o momamtoque Fabinho, nao
conseguindo dormir sozinho, vai até o quarto deévjpéde para dormir com ela. Eles se
abracam e dormem juntos. Essa cena pode geragrddsrinterpretacoes. Uma delas seria
a de que Fabinho, diante dos mimos de Val, aindasgorte como uma crianga, que ao
ter dificuldades para dormir, procura um adultoo+nmalmente uma crianga faria isso com
0s pais, mas Fabinho faz com a baba, por quemeggecnaior relacdo de intimidade e
afetuosidade. Outra interpretacdo é de que a cemna tonotacdes sexuais, numa
referéncia aos casos de filhos de classe médiat&uerelacbes sexuais com suas
empregadas. Essa interpretacdo parece ter sidartest; e assim resolvida pelo filme,
qguando Fabinho deixa a entender numa conversa €ssitd que ainda € virgem. O filme
constroi a personagem Fabinho como um adolescefatetilizado, mimado demais pela
baba e negligenciado pelos pais — uma méae qudheattamais numa caricatura de vila, e

um pai presente no espaco doméstico, poréem desypata e distante do filho.

& =

Figura 2 — Foto de divulgacao do fill@rie horas ela voltaonte: GULLANE, 2015.
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Jéssica e Val, por sua vez, tém uma relacdo mapedaalistancia. Val pouco sabe
da vida da filha, e apesar de recebé-la com carinfio disfarca uma certa estranheza.
Jéssica também pouco sabe sobre a mae, se mapt@sawao descobrir que ela mora na
casa dos patrbes, ndo se reconhece como a fillkmgeegada, mas como hospede, ao
mesmo tempo em que de forma alguma rejeita a magieQéssica sabe sobre a vida de
Val ndo é por conhecé-la ou conviver com ela, neagsezonhece na vida da mée o que
leu ou ouviu falar sobre as relacdes patroes-eradosgy a empregada que quase pertence
a familia quando é conveniente aos patrbes, magamas sera da familia; que pertence
ao espaco da cozinha, e sé entra nos quartos @awas sala para arrumar e limpar.

Segundo Matheus Pichonelli (2015), a construcadisi@ncia entre mae e filha
“soa como um furo do roteiro”, pois ndo se justfia, por exemplo, que Jéssica nao
soubesse que a mée mora no trabalho, ja que asealtelavam por telefone. Segundo ele,
também ndo se justificaria que Val ndo reconhefitha quando vai buscar Jéssica no
aeroporto, ja que em pleno século XXI pudessenatrfmtos e usar a internet — acessivel
a empregadas domeésticas (a menos que suponhamdalquanalfabeta funcional).

Pichonelli (2015) entende que o embate entre nmfdkaecomece no caminho do
aeroporto para a casa dos patrées, quando Jéssicabde que a mae vive no trabalho.
Mais do que reconhecer a servidao naturalizadaic#s&o se conforma, principalmente,
com a passividade da mée e sua tentativa de clalotd-mesmo lugar, num colchdo no
guarto dos fundos. Pichonelli (2015) destaca aimqde Val parece tomar partido dos
patrées toda vez que a filha ameaca as regrasis#ais da casa. Segundo ele, Jéssica nao
faz a menor questado de ocupar os espacos da egs& guartinho dos fundos ou o de
hospedes, nem de estabelecer qualquer relacdoqumtadamilia. Ela chega a Sdo Paulo
esperando ser recebida pela mae em “sua” casash fmdo o filme tentando sair daquele
lugar, daquela casa que € tdo somente o ambielrabaddho de sua méae. Para ele, o ponto
alto do filme é justamente a quebra da distancimeemée e filha, ou seja, a
reaproximacdo das duas. Cujo auge se da quandm&ahente sai da casa.

Segundo Carlos Alberto Mattos (2015), a forca malitdo filme estd na
humanidade das personagens e nas suas relac@esienttom a casa. Ele destaca como o
filme coloca Val e Jéssica em praticamente todaacégs, ou seja, no protagonismo
absoluto, além de privilegiar o olhar que vem daindta. Mesmo quando a acéo se passa
na sala de estar/jantar, acompanhamos seu desedeolgerspectiva da cozinha. Essa

camera colocada dentro da cozinha “situa o espactedmentalidade das empregadas”.
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Figura 3 — Foto de divulgacéo do filf@eie horas ela volta?onte: MATTOS, 2015.

Uma cena que deixa clara essa situacdo da “agrepssl@& quase membro da
familia”, € quando Val da a patroa um presente rdeessario, um jogo de xicaras e
garrafa térmica para café. Val quer agradar a @agosé como uma “amiga”, alguém a
guem “deve” algo, e se sente na obrigacdo de kseptear no aniversario. Barbara nao
gosta do presente, mas por sua vez, também nadatsnacdo de amizade com a
empregada, disfarca o desprezo pelo presente,deedue Val o guarde para uma ocasiao
especial. Durante o aniversario de Barbara — uma gee levanta outras varias questdes
como o fato de Val trabalhar durante a noite, ed¢auniforme, e mal ser olhada pelos
convidados — Val pensa que pode ser uma boa sitysga usar o presente, e Barbara,

claro, a repreende. Nas palavras de Mattos (2015):

“[...] emblema das transformacdes em jogo duranfitn@, o conjunto de
xicaras e garrafa térmica é presenteado a patroa atgo ‘moderno’, que
supostamente a agradaria. Mais tarde, a rejeicAd®atbara planta a
primeira semente de insatisfacdo em Val. Por fifrmpuwbo’ do utensilio vai
marcar uma modesta revanche de Val, quando nadeemleonjunto estava
apenas reassumindo seu lugar na admiracdo dela. aMafternancia
‘moderna’ de cores entre pires e xicaras ndo neaé respeitada em sua
tardia estreia com mae e filha. No café, elas coarmbhias cores da maneira
tradicional. E como um adeus ao mundo do estilso@ado a Barbara) e a
preocupacdo em agradar a qualquer pre¢co” (MATTOER

Outro icone da relacdo das personagens entreogi @ casa € a piscina. Proibida para Val

e Jeéssica. Val sempre soube disso, e jamais questidéssica, porém, descumpre a
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“regra ndo dita” e entra na piscina junto com HabinSegundo Mattos (2015), essa
atitude de Jéssica representa uma transgressa@gi@des ndo somente para Barbara, mas
também para Val. Jéssica entende o quanto suanpeesen lugares ocupados apenas
pelos patrdes € incbmoda, e reage, alias, quand@Bamanda esvaziar a piscina até que
a héspede ndo desejada va embora. O filme us&iagiwais tarde para mostrar que Val
finalmente compreendeu o “ndo reconhecer lugaresadse” de Jéssica, e suas criticas a
relacdo que tinha com seus patrées, quando Vi ef@rgulhosa pela filha ter passado no
vestibular, entra na piscina quase vazia e comia géilha, numa espécie de redencéo, e
num gesto de cumplicidade. E um resgate de proziteicha relacio entre méie e filha.

Outro ponto destacado por Mattos (2015) é a “didudé masculina”. As
personagens masculinas do filme sdo marcadas quueza e falta de personalidade. O
pai de Jéssica, que nao aparece, € apenas citadongersas entre mae e filha, néo criou
a menina enquanto a mée trabalha em S&o Paulanfmrpassa a impressdo no minimo
de um pai distante e/ou negligente. O pai do filkaléssica sequer é citado. Para Mattos
(2015), Fabinho € um adolescente “amorfo, que st setimidado pela desinibicdo de
Jéssica”. Carlos é um “homem passivo, diletante,campleto ‘sem-nocéo’, subjugado
pela mulher e patético em sua fragilidade”. A geealsstacar que Barbara e Carlos nao
dormem no mesmo quarto. Além disto, Barbara € atwa termos de trabalho
extradoméstico, mas € o marido, que € passivo,sgetenta a casa com recursos de
heranca. Os homens do filme séo frouxos e “emasdusilaOu seja, ha uma inversdo do
protagonismo de género também na classe dominante.

A representagdo masculina no filme nos remete a guestdo absolutamente
polémica e complexa: a do olhar feminino no cineRd.quem diga que nao existe uma
diferenca significativa entre os olhares dos citasasomens e mulheres. De fato, limitar o
cinema feito por mulheres a tematicas, génerosmatugraficos, tipos de personagens
especificas ou até mesmo formas de representagéalteres, seria limitar o alcance das
diretoras e dos filmes dirigidos por mulheres. Mudls podem fazer filmes sobre qualquer
assunto, tematica, género, personagens, isto éestignavel. Por outro lado,
desconsiderar que a experiéncia de vida, as ac@eg@es de mulheres diante do mundo
sejam diferentes das dos homens, e que isso infusau olhar, sua postura, suas formas
de representar o mundo também seria ingénuo. Autmao Ann Kaplan (1995), Anne
Higonnet (1993) e Marcelle Marini (1993) afirmamegas mulheres ao entrarem no

mundo da producdo cultural, da criacdo de imagemnepessentacdes, tiveram que
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enfrentar desafios como o de se representar deafdiferente da imagem hegemonica e
tradicional construida sob o dominio patriarcakreproduzir a representacao ja arraigada
e amplamente difundida pelo cinema classico. Vexci(bu ndo?) as barreiras de
representar-se a si mesma, as mulheres tambémsgrecetratar (aprender a?) o restante
do mundo. Ou seja, o cinema de mulheres ndo estideim sofrer tanto da facilidade de
reproduzir suas representacdes tradicionais, qudatientacdo de representar de forma
depreciada e estereotipada (devolver na mesma nped@nagens masculinas.

Pichonelli (2015) e Angiolillo (2015) destacam tamba construcdo de Barbara
como uma Vvila bastante estereotipada. Ao mesmoaenpque Val ganha a empatia do
publico no inicio do filme pela via da comédia, rrupersonagem atabalhoada e risivel,
Barbara se mostra falsa, fria, em todas as suas0ed, ndo somente com Val ou Jéssica,
mas com o marido e o proprio filho. Diante dissorelacdo patroa ma—empregada
carismatica faz o filme perder forca em sua dishusstre as classes. Usa de artimanhas
tipicas do cinema classico narrativo (talvez dessefrias nesse filme) para levar o
espectador a torcer pela “mocinha” contra a “viEéizendo assim com que a identificacédo
da classe média com Barbara ndo aconteca natutalnzimal nenhum espectador esta
preparado para se identificar com o vildo classBarbara poderia ter uma relagéo
afetuosa com o filho e o marido, até com Val, cadnmuito comum entre patroas e
empregadas, e ainda assim, a relacéo entre asethigsa sala de estar e a cozinha, ndo
perderia seu conflito de classes ou suas perveesda

Este artigo ndo se propde avancar sobre questoes;aeor, pela complexidade
das mesmas, e por entender que estas nao sejaradadale forma explicita no filme. No
entanto, a titulo de levantar reflexdes para oyiesgjuisadores que se proponham fazé-lo,
ressaltamos que a personagem Val € negra (lembopredsegundo o IBGE, negros sao a
soma dos individuos que se declaram pretos comemgee se declaram pardos). Val €
parda como boa parte da populagéo brasileira. &atat Anna Muylaert (apud MENDES,
2015) inclusive declarou que escolheu Regina Cas& @ papel por seu fenétipo, por
reconhecer na atriz tracos das racas preta, inaigdmanca. Mas a filha de Val € branca.
Isto quer dizer que o pai de Jéssica deve serdrdfas o filho de Jéssica é negro, o0 que
quer dizer que o pai deve ser preto. Ou seja, ha mmiscigenacdo que é propria da
sociedade brasileira e que perpassa as questgtzsde.

Outra questao para ser pensada em futuros traballgoe um dos temas em que o

filme é central é a maternidade. No entanto, t@kapersonagens maes do filme séo de
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filho dnico. Isto ainda é raro no Brasil, embordegs mudando, especialmente na
populacdo mais pobre que apresenta taxa de fe@adwldke cerca de 3 filhos por mulher,
dependendo do nivel de estudo (BERQUO; CAVENAGK0QA).

Figura 4 — Foto de divulgacéo do fill@eie horas ela voltaonte: CENTOEQUATRO, 2015.

Conclusodes

O filme Que horas ela volta?de Anna Muylaert, por si sO, ou seja, por seu
conteudo e discurso narrativo, pelas opcdes decippamento de camera, escolha e
construcdo de protagonistas, ja seria objeto sufiemente interessante e denso para uma
analise sob o ponto de vista demogréfico, antrapodd socioldgico e historico. Capaz de
levantar reflexfes sobre trabalho doméstico, relaglie trabalho, herancas escravocratas
na sociedade brasileira, relacbes de género, geragdfamiliares, migracao, luta de
classes e espacos sociais.

Aliado a tudo isso, o filme envolveu-se — por comméauma exibicdo tumultuada
gue teve diversos desdobramentos em redes sodestivais pelo pais, somado a criticas
gue suscitou — em discussdes que ultrapassarammteudo do filme em si, que o
completaram e, de certa forma, o enrigueceram aueelaram questdes que o filme ja
abordava — como, por exemplo, o protagonismo femaim&o somente nas telas, mas na

producdo audiovisual, como mulheres ocupando cardes direcdo e roteiro
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cinematografico e outras fun¢cdes de comando, fazesndesso, recebendo prémios e
gerando lucro (rendas de bilheteria).

Desta forma, fica claro que quando falamos em Bstuwte Cinema ou anélise
filmica, ndo estamos nos limitando as narrativagmatograficas, mas a toda producao
audiovisual e seus aspectos dentro e fora das taseus bastidores sociais, politicos,
econdmicos — que envolvem desde a criacdo e regntag@io de politicas audiovisuais,
perpassando todas as fases de elaboracdo dos:fémesptacdo de recursos, a pré-
producdo, a execucao, a pos-producao, a distribweca exibicdo, incluindo ai estudos
sobre o publico e a recepgdo dos espectadores;drama critica cinematogréfica.

A producédo do filme ocorre em um momento em quéedagicas publicas se
expandem para a protecdo social e influenciam wwa geracéo de jovens construida a
partir de um ganho de autoestima das classes heltabhs. Demonstrando o quanto o
cinema estd em sintonia com as mudangas socia®, gpanto € rdpido em sua
representacédo dessas mudancas.

As analises apresentadas sobre o filme neste apigotam para a viabilidade da
relacdo entre o Cinema e as Ciéncias Sociais, ieipeate, a Demografia para uma
analise da sociedade, mais do que analisando e Blvb uma perspectiva demografica,
mas utilizando-se da narrativa audiovisual commd@te andlise das populagdes.

O cinema possui uma capacidade dificil de ser demida em outras formas de
arte ou meios de comunicacao, que € a de condemsduas horas (ou menos) diversas
questdes muitas vezes dificeis de serem trataties feoma disfarcada de entretenimento.

Ao fim e ao cabo de suas 1 hora e 54 minufage horas ela voltaepois de
causar desconforto com as ameacas de Jéssicag®estle poder estabelecidas na casa
do Morumbi, deixa para Val poucas opc¢oes. Trodaalmalho doméstico remunerado pelo
trabalho doméstico opcional na casa da filha eidado do neto que sera levado a Séo
Paulo (sem dizer de onde vira o dinheiro para ¢est®). Continuar trabalhando como
doméstica — o0 que ndo € nenhum problema, ja gtratsede um trabalho muito digno —
mas para novos patrdes, numa nova relacdo quexijaogee ela durma no trabalho,
como diarista, por exemplo. Ou seja, 0 que muda ekr € a relacdo com os patrdes, as
outras questfes permanecem. Serd que o filme riipder reservado outra opcdo para
a vida de Val? Uma afirmacao enquanto mulher, gemplo, ter uma vida sexualmente

ativa. Ou sera que o futuro de Val depende da élda neto?
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De todo modo, ficaram explicitas as possibilidadestrabalho com a relagéo
DemografiaCinema, objetivo principal deste artigo, para aldm uso de filmes de
documentario muito utilizado pela Antropologia \asiclassica como meio de retratar
determinada sociedade, mas incluindo o uso dediltieeficcdo, também como potenciais
documentos histéricos, antropolégicos e sociol@iciros em abordagens de questdes
humanas e sociais.

Especificamente, para a Demografia a andlise fdnge mostra oportuna ao
apropriar-se de narrativas sobre temas como mowasemigratorios, relacbes de
trabalho, representagbes de género, sexualidddeses, cor/raca e outros grupos sociais,
relacdes familiares e intergeracionais, entre su#éém de trabalhar com a composi¢éo
demografica das personagens dos discursos cinemtog — a populacao filmada
explicada por Daney (1997) —, a perspectiva denfiograe faz muito util na abordagem
extra-telas: na andlise de equipes e outros aspextioioecondmicos da producao
audiovisual, orcamentos, recursos e politicas.

Ao analisarQue horas ela voltapercebemos que existe ainda um desconforto
guando mulheres, especialmente fora de padrdesspabelecidos para protagonistas —
brancas, magras, jovens, de classe média — roulimmaa E quando mulheres estdo por
trds das cameras, na cadeira de diretora. A ardgdisen Unico filme é capaz de suscitar
reflexdes sobre as posicdes que os diferentes grapoais ocupam nas representacoes
cinematograficas e, provavelmente como consequémeipropria sociedade.

O cinema brasileiro ainda se comporta como repoodute perspectivas
dominantes em termos de género, raca e etniaeslassservando a negros, pobres e
mulheres espacos limitados numa distribuicdo daekigle papéis, associados as

“auséncias” e invisibilidade a que esses grup@esijeitos na sociedade.
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